Min Inger Waage

Af Sune Riishede

Et af mine favoritfund, med titel fra et norsk folkeeventyr.
Inger Waages halvt kubistiske fremstilling af en vellykket
undervisnings-situation i 1960’erne, med mineralrigets mystik pa skemaet.

Introduktion

I 2009 udkom en bog i Norge om dekor-kunstneren Inger Waage, hvor nedenstiende essay — som er et
udtryk for min passionerede interesse for hendes virke i 1950-60’erne — fik lov at indga.

Indtil jeg i 20006 "traf” Jan Gjerde — bogens forfatter — pd internettet, var min Inger Waage-sogen
en ensom affeere. Det eendrede sig fra dag ét af vores online bekendtskab. I den folgende tid svulmede
strommen af informationer fra Stavanger-omradet, suppleret med knap sa faktuelle, mere intuitive
indsigter fra undertegnede danske forbindelse. Folelsen var at der blev gjort veesentlige Waage-
opdagelser, pa det ydre og indre plan, neermest pd daglig basis. Det gjorde mig i efteraret 2007 i stand
til at skrive den forste version af "Min Inger Waage”, som var et gnske om at placere den indhgstede
viden i et internationalt perspektiv, samtidig med at jeg som samler fik chancen for at formulere en slags
keerlighedserkleering til mit samler-objekt, min indlevelse i Inger Waage.

Inger Waage, der for disse bestraebelser havde veeret ved at ga i glemmebogen, er idag berommet for
sine kunstneriske 1950°er-dekorer, kaldet "kunst-flint”. Ved bogens udgivelse gav det god mening, at min
fremstilling blev omgivet af bogens mange gengivelser af netop kunstflinten, fordi min I. W. historie,
som det vil ses, har et lidt andet fokus, savel billed- som tekstmeessigt. Den herveerende version af "Min
Inger Waage” er en opdateret udgave af den oprindelige fra 2007.



Min Inger Waage

Af Sune Riishede

HisToriEN oM INGER WAAGE vil en dag blive fortalt
af akademikere, kunst-forstandige, stilhistorikere,
som den fortjener — men sandheden i disse ar er,
at det er en anonym flok af "art pottery”-entusiaster
verden over der steedigt har negtet at lade I.W.-
signaturen ga i glemmebogen. De har udtrykt
deres forkaerlighed for et usedvanligt norsk
design-feenomen ved tusindvis af tryk pa bud-
tasten pd internet-auktioner, hvorved der er skabt
en patreengende atmosfaerisk forstyrrelse, der forst
lidt tevende blev opfanget i hjemlandet, men nu
for alvor har smeltet forglemmelsen. Det har fort
til en intens undersggelse, specielt i Stavanger

og omegn (som detektiver der finkeemmer en
brandtomt), af noget der skete for 50 ar siden i
den by, som med en passioneret tilheengers ord
kunne kaldes mystiske hgjtflammende kreative
heendelser.

Fordelen ved at veere en "fan” og ikke vaere
tynget af at skulle give videnskabelig legitimitet til
sit studieobjekt er abenbar: man kan lade sit hjerte
flyde over, og bevage sig til modpolen af den
afmalthed, der har en tendens til at reducere et
feenomen ved at splitte det i bestanddele, fokusere
pa kritikpunkter og forbehold og afsluttende
konkludere at koppen er halvt tom. Min Inger
Waage kop/tallerken/vase (og turist-platte ikke at

(1) Min pafugl

forglemme) er helt fuld.

Gnisten blev teendt i en jysk retro-shop i 2003,
hvor jeg stod med et porceleensmalet fad i handen,
som forestillede en pafugl med udsliet hale i en
dyster farvepalet: morkgren, svovlgul, okseblod,
sort. For min skyld kunne den have veret skitseret
af en Edward Munch pa natligt trip i Zoologisk
Have, eller af en klient pa briksen til arketype-
tydning hos C.G. Jung. Et dekorations-objekt
fra en norsk fajancefabrik, som faldt udenfor
definitionen af "kent”. Og som jeg ikke kunne
blive treet af at se pa.

Det var en handel i bagatel-afdelingen. En
lille kantskade sikrede mig fadet til 30 kr. Men
nu seks ar efter kan jeg se tilbage pa den som
et definerende gjeblik, der ikke alene sendte
mig afsted med rygsaek pa min Inger Waage
ekspedition — de forste 2-3 ar i enegang — men
ogsa fik mig til at undersege hele det landskab
og den tid, som feenomenet opstod i, si jeg i dag
traekker linier fra Nordamerika, England, Sverige
og andre lande til Norge, med krydsningspunkt i
[.W.s virke pa Stavanger Flint i 50’erne og arene
derefter, og ogsd linier der gar den anden ve;j.

Min mest overraskende realisation pa
denne rejse er, at min pafugl i al dens vilde
ekspressionisme ikke er malet af "kunstneren”




selv (anferselstegnene er hendes egne), men

at hun som en anden renaissance-maler i den
sidste halvdel af 1950’erne gik rundt i sin kittel

i et atelier fuldt af leerevillige, der myreflittigt
tilegnede sig hendes malemade, og som reelt blev
dem der malede de titusindvis af "elevarbejder”
der i dag er kendt i verden som Inger Waages
"kunstflint”. Ikke at jeg eerer min pafugl mindre
af den grund (se ill.1).

Et pige-treklover

LANDSKABET OG TIDEN var praeget af, at der nogle
ar efter verdenskrigens afslutning blev udlest
en opdeemmet trang til at tingene i menneskers
— iseer de nye unge familiers — hverdag kunne
se ud pa en radikalt ny made, et "New Look”.

I 50’erne kom det til udtryk i tekstiler, tapeter,

mebler, pyntegenstande, tallerkener m.v. De forste

tendenser indenfor specielt porceleen/keramik
opstod de steder hvor krigen ikke havde teeret,

f. eks. Kalifornien og Sverige, men spredte sig
hurtigt til porceleen-dekorationens moderland
England, hvor der skete en "table-ware”-revolution
1 1952-54. Pa gavebordet ved bryllupper stod der
pludselig servicer der havde vinket grundigt farvel
til fortidens guldrandede rosen-motiver og nu var
dekorerede med halvabstrakte menstre, neermest
Miro-inspirerede, i steerke rede, gule, gronne,
sorte farver, og i nye opbladte former, f.eks. den
"rundfirkantede” tallerken, der tog facon efter de
forste tv-skeerme (som mit pafuglefad).

Q’looooﬂ"’ s R

(2) Mon Amie” 1952, Marianne Westmann. Europas
forste “retro”-service.

"New Look” var ogsa en slags ny-jugend, overalt
med stiliserede og halv-abstrakte bearbejdninger af
natur-motiver. I Sverige havde Rorstrand-fabrikken
11950 ansat en 22-arig pige, Marianne Westmann,
direkte fra kunsthandvaerkerskolen. Hendes
"Mon Amie” fra 1952, teet besat med stiliserede
bla blomster (som senere inspirerede Egersund-
servicet "Hvitveis”, og forvarslede 70’ernes
Marimekko-blomster), var Europas ferste "retro”-
service (ill. 2). To-tre ar efter var hun klar — absolut
tor den gennemsnitlige svenske forbruger — med
periodens bergmteste skandinaviske service,
”Picknick”, stiliserede frugter og grentsager i
suveran tegnestreg og sterke rene farver

(ill. 3).

( 3) "Picknick” 1955, Marianne Westmann

I England ansatte Midwinter-fabrikken i 1952
den kun 17-arige Jessie Tait, pa et tidspunkt
hvor de ”guldrandede” ikke leengere havde
samme gennemslagskraft pa eksportmarkedet i
Nordamerika. I lgbet af tre ar havde hun som start
pa sin karriere dekoreret mindst tyve "New Look”
servicer under feellesbetegnelsen ”Stylecraft”
med elegant designede red/gul/grenne natur-
abstraktioner og terner og prikker og striber, der
konkurrerede med de nyindkebte kekkengardiner

(ill 4).



(4)”Stylecraft” 1954, Jessie Tait

Grunden til at jeg neevner de to unge piger er,
at de trods lidt aldersforskel (I.W. var 30 ved
ansettelsen i Stavanger 1953) har mange ligheder
med deres norske medsester. Felles for de tre
er, at de spraengte alle rammer for hvad man
kunne forvente af et enkelt menneskes kreativitet
i forhold til en stor industrivirksomhed. Da
Marianne Westman i 19770 blev afskediget (!) fra
Rorstrand havde hun stiet for naesten halvdelen
af fabrikkens omsatning i 15 ar. Lignende
regnestykker kan givetvis laves for Jessie Tait
og Inger Waage. Det unge pige-treklover (som
formodentlig aldrig medtes) magtede at sette
sig igennem i en mands-domineret industri-
og designkultur, ikke fordi de var lavet af stal,
men ved gennemslagskraften af deres talent og
intuition i forhold til det som tidens forbrugere
efterhianden varmede op til. Kombineret med en
anden faktor: de havde virksomhedsledere der
holdt skjoldet op foran dem, nar de var mest i
modvind (Inger Waage havde Trygve Brekke).

Det var ikke en naturlov, at 50’ernes dekor-
udvikling ogsa niede de norske fajancefabrikker.
Ser man ud over Europa finder man ikke
meget der ligner den engelsk-svenske tallerken-

revolution. Tyskland og Italien leger meget

med red/gul/gren/sorte halvabstraktioner pa
skeeve former, men fortrinsvis pa vaser og andre
pynte-objekter. I Holland/ Belgien er der trods
naerheden til England udbredt teven. I Danmark
— mit eget land — sker der naermest et blackout
overfor de nye tendenser. Mens Sveriges "fine,
gamle” Rorstrand-fabrik kaster sig med hovedet
forst ud over kanten, si lgfter Den Kongelige
Porcelensfabrik hovmodigt neesetippen overfor
tidens pjat, og bliver meget lidt modsagt af
andre danske fabrikker. Det er forklaringen pa

at det i dag pa danske loppemarkeder er si let

at finde udenlandsk "New Look”. De danske
brudepar havde nemlig ogsa sendret smag, sa der
importeredes pa livet lgs engelsk og svensk, men
ikke mindst "Egersund”, ”Stavanger”, "Figgjo” og
andet norsk.

Synkronicitet

JEG TILSKRIVER den neere kontakt over havet til
England, at de sydvest-norske fabrikker si tidligt
forstod hvad klokken var sliet. I Stavangerflint
havde Eystein Sandnes omkring 1955 designet
service-formen ”Utstein”, moderne i sit udtryk,
men sver at fa solgt i sin "skandinavisk rene”
ensfarvede udgave. De nyeste signaler fra England
var ikke til at tage fejl af: "dekoren szlger varen”.
De spraglede engelske servicer var signeret ikke
af formgiveren, men dekor-designeren. Sa blev
Inger Waage inddraget (hendes kunstflint var pa
det tidspunkt begyndt at ulme) og hun foreslog at
pynte "Utstein” med et gult/hvidt ternet menster,
som fra et belgende kekkengardin, som gav
inspiration til navnet "Smergas” (ill. 5b), hvorefter
salget for alvor kom igang.



Der blev igen brug for Inger Waage da Eystein
Sandnes i 1957 havde feerdigformet det ildfaste
service "Flamingo” (som var betegnelsen for hans
gedigne design, ikke dekoren). Skent Sandnes
med sin forkaerlighed for de rene linier allerhelst
ville have udgivet det lyst og ensfarvet, sa matte
han leve med at succes’en forst kom i hus da
formerne var blevet grundigt kamoufleret af
Norges mest ikoniske 50’er-dekor: Inger Waages
”Bambus” med keelenavnet "fisk og citron”.

Det centrale motiv i dekoren er en mesterlig
stilisering af tre elementer: fisken, citronen og
det lancetformede bambuslev. Det lykkes I.W. én
gang for alle at rense sin fisk for skel, slim og lugt,
sd hun star tilbage med et klinisk u-associerende
dekor-element — stadig meget norsk — som ogsa er
velegnet til at servere kaffe og kage (ill.6).

(5b) "Smergas” 1955, Inger Waage

Man kan sige, at hun dermed - med sin sans for
fabrikkens ve og vel - pluggede Stavanger- flint ind
pa en vandteet engelsk succes. Jessie Tait havde
i 1953 kreeret servicet "THomeweave” (ill.5a), der
med inspiration i en vaevet kekkendug var blevet sa
stor en salgs-succes for "Midwinter”, at 3-4 andre
fabrikker hurtigt efter udkom med variationer
af hjemmevavede tallerkener. Jeg bruger ikke
begrebet "plagiat” fordi det er en negativ retslig
terminologi til beskrivelse af noget, som jeg
generelt opfatter positivt. I ethvert kulturelt nybrud
er der masser af "gensidig inspiration” eller bedre
sagt: "synkronicitet”. Det at skabende mennesker
simultant far visioner og visuelle praeferencer i
samme retning.

( 6) "Bambus” 1957, Inger Waage



”Bambus” har yderligere to dekor-elementer:
dels striben af gul-sorte krydsende "bambus-
pinde”, som pryder kanterne, dels de rent sorte
kanter og toppe. Det er godt at der ikke er flere.
Marianne Westmann er synkront i Sverige i gang
med at designe dekoren ”"Canaria” med kun et
enkelt element, en variant af gul-sorte «krydsende
pinde». Man kan sige at "Canaria” vil vaere lettere
at servere en moderne middag pa, nu hvor maden
skal veere hovedpersonen (ill.7). "Bambus” er
(ligesom I.W.’s Flamingo-dekorer «Latina» og
«Maritim») pa graensen af et dekorations-maessigt
”overkill”. Som alle periodens markante designs
tager de sig bedre ud ved borddeekningen (og i dag
i samlerens glasmontre), end nar maden er ost op.

(7)” Canaria” 1957, Marianne Westmann.

Inger Waages Flamingo-dekor "Tulipan” med
stiliserede tulipanhoveder kanten rundt (og et
lignende med lancetformede blade, foruden et
med stiliserede fisk), er mere enkelt og "mad-
venligt” (dog sikkert stadig rigeligt for den
gode Sandnes). Min egen favorit I.W.-tallerken

(8) Gardinmenstret tallerken, Inger Waage

fra 50’erne er totalt overdekoreret, navnles og
desvearre sjelden. Det er en gardinmenstret,
tv-skaerm formet tallerken med et skatbreet af
"bambus-pinde” og -blade, i to grenne nuancer (ill.

8).

Hgjtflammende handelser

MED DISSE DEKOR-SUCCES’ER var Inger Waage
foregangskvinde i at bringe Norge pa "New Look”
landkortet (efterfulgt af flere vellykkede service-
dekorer fra «Egersund» og «Figgjo»). Men det var
ikke det jeg havde i tankerne, da jeg i starten svang
mig op til at tale om "mystiske hgjtlammende
kreative haendelser”. Der skete noget i arene 1955-
59 i Stavangerflints fabrikslokaler, som der ikke
findes direkte paralleller til i andre porcelens-

og fajancevirksomheder. Noget der loftede
begivenhederne op i en dimension af en serlig
intensitet, der stadig resonnerer i visse luftlag, og
vil gore det mange ar endnu.

Den faktiske dokumentation af hvad der
udviklede sig det forste par ar efter Inger Waages
ansettelse pa Stavangerflint er stadig sporadisk,
men ét er sikkert: der var ingen forestilling om
at hendes lille dekorations afdeling skulle blive
andet end et supplement, en sidelinie, i forhold til
fabrikkens hovedproduktion. Det vides ikke om
der overhovedet foregik en markedsfering af de
forste fuldt hindmalede vaser, skale, fade — det
vi nu kalder kunstflinten - der ikke appellerede
specielt til hjemmepublikummet, men hurtigt
bliver omtalt som emner for eksport. Blev de
praesenteret pd en messe i England eller USA?
Hvordan fik udlandet nys om at der var en norsk
fabrik, der var leveringsdygtig i individuelle
fauvistisk malede dekorations-objekter? (ill. 9)

Der skete det besynderlige at der i 1955, hvor I.W.
var ved at opleere en ung pige i at hjelpe til med
kunstflinten, ankom en ordre fra USA pa ikke
200, ikke 2000, men ubegribelige 20000 I.W.-
signerede kunstflint-genstande. Stavangerflints
ledelse tabte underkaeben og man kan forestille
sig det efterfglgende mede, hvor alles blikke ma
have flakket i retning af den unge dame, der sad
med ngglen til noget der kunne betyde en markant
gkonomisk fremgang for fabrikken, men som ikke
kunne manifesteres ved at trykke pa en knap og
starte en samlebands-produktion.



(9) Inger Waages 1950°er kunstflint (Ole
Gustavsens samling)

Hvor overveldende situationen end ma have
vaeret, sd var Inger Waage en meget praktisk
person, der ogsa blev ternet pa af at det hun
skabte kunne salges, og ville gore meget for at
lgse sin fabriks behov. Mens meendenes snak
genled i tobakstagerne, dannede der sig inde i
hendes hovede et billede af et slags menneskeligt
samleband.

Samtidig ma hun have felt, at det der skete var en
keempe ekkoende applaus til hende personligt fra
den anden side af havet, som en energi-overfersel
der loftede hende til en mindre stjernestatus.
Hvilket det var. Ordren beted at der i USA (og
i Canada, England, Danmark) var mennesker,
der uden hjelp af smagsdommere, mode og
reklame havde haft en direkte oplevelse af at sta
overfor noget unikt — som jeg selv havde med
mit pafuglefad — og reagerede pa samme made,
som internet-auktionisten ger i dag: ved at trykke
pa afstemningsknappen. Mega-ordren fra USA
til en ukendt norsk fabrik var ikke godgerende
Marshall-hjalp. Den kunne kun betyde én ting, at
opkeberne havde sperret gjnene op, og pungen
var kommet op af lommen.

Forhabentlig vil den videre undersogelse af
Inger Waage-historien fremkalde flere billeder af
hvad der skete pa fabrikken i manederne efter,
ikke mindst fordi begivenhederne ma have en
naermest filmisk kvalitet. Som nissernes vaerksted
pa et euforiserende stof. Et stort atelier blev
indrettet hvor Inger Waage gik i gang med det

der kunne ligne en umulig opgave: at leere en flok
medarbejdere at fore penselen i de op til 50-100
frigjorte (naesten sjuskede) farvestreg pr. objekt,
der var kernen i hendes dekorationskunst. Der
blev utvivlsomt graedt bitre tarer over mange
mislykkede forsgg, med for stive handled til at
resultaterne kunne blive stemplet med I.W.-
signaturen, men sperger man de nulevende, der
var med i den intense proces, si er treengslerne
glemt. Mindet er bevaret om en kunsthandveerks-
maeessig mesterlaere, der lykkedes for de fleste og
forgik i en opleftet atmosfaere, takket veere den
unge kvinde i kittelen, der opildninde gik fra bord
til bord.

Sa Stavangerflint skjulte sit chok, pokerfjeset
holdt, den store udskibning blev leveret til tiden,
andre ordrer fulgte, sa atelieret frem til 1959-

6o var absorberet i opgaven med at mette en
verdens urimelige sult efter vaser, skile, fade med
ekspressionistiske giraffer, zebraer, rede fisk,
haner, pafugle og piger med blomsterkrans og
afro-greringe. Denne bog vil rumme si mange
illustrationer af "nisse-vaerkstedets” fantastiske
produktion, at enhver kan lade sig ramme af det
visuelle univers og fa en personlig oplevelse af
hvad det var, der rorte sjelene dengang som nu.

Der skal ikke siges for meget analyserende
om kunstflint-motiverne, fordi de generelt
haever sig over det tidstypiske, og deres appel
ikke forklares ved at tiden var til "New Look”.

Dog er "eksotismen”, der kommer til udtryk i
kunstflintens zoologiske have og orientalske
pigeansigter, til en vis grad en tendens i 50’erne.
Den far blot et helt unikt udtryk i Inger Waages
dremme-agtige billedverden, nermest overdrevent
"tropisk”, "afro” og "undersgisk”. Af en dansker
kan motiv-valget opleves som en igjnefaldende
kontrast til det bastante i det omgivende norske
fjeldlandskab (og datidens samfund?).

Farvemaessigt placerer kunstflinten sig op ad
50’ernes midteuropeeiske farveskala, hvor der
dyppes i dybtred, flaskegren, svovlgul, sort (sa
nogen af 1.W.’s menstrede, stribede ting ligner
tyske samtidige, ill. 10), men med tilfgjelser
af bla, lysgren, tyrkis, violet m.v., der letter og
udskiller kunstflinten farvemeessigt, ogsa fra det
samtidige engelske og svenske (der mere dyrker
primeerfarver).



(10) Qverst: 50’ernes midt-europeeiske farveskala i
tyske pyntegenstande, nederst: samtidig skal av Inger
Waage (Ole Gustavsens samling)

Opbremsede pirouetter

Hvor MANGE sTYKKER kunstflint der forlod fabrikken
og blev spredt i verden inden artiets udgang er rent
gaetteri. Der er oplysning om yderligere mindst

én amerikansk megaordre, og hvis man forstiller
sig 10 kvinder i fem ar lave 6-8 stykker pr dag
(konservativt sken), bliver det alene 100.000 stk.
Man spildte ikke tiden i en malersal. Der er et
eksempel fra den engelske fabrik Broadhurst, hvis
handkolorerede service "Rushstone” blev 60’ernes
mest masseproducerede: i lgbet af nogle fa ar blev

der fremstillet 50 millioner service-dele, hvor hver
del havde 15-20 omhyggelige pensel-kontakter.

Spekulationer om antal tjener kun til at fa en
forstaelse for at kunstflintens tour-de-force havde
sin afmalte tid og hen imod 1960 bremsede
op i sit spor. Massefremstillingen af 100 %
handmalede "kunst-genstande” til allemands-
priser blev en opslidende produktionsmaessig
anakronisme. Krav om tids-studier, rationalisering,
endrede arbejdsforhold tegnede billedet af et
nyt arti, hvor det handkolorerede element matte
begraenses, med mere tegning og mindre maling,
med silketrykte forleeg kombineret med ferre
pensel-strog. Inden 60’erne var omme forsvandt
handkoloreringen stort set fra massefremstilling af
populer-servicer, erstattet af nye trykke-teknikker.

Inger Waage havde i 50’erne leveret en 7 ars-
periode af overmenneskelig indsats, var med sine
37-38 ar i en alder, hvor mennesker kan opleve
en udbrendtheds-krise, problemer med at fa de
kreative batterier fyldt op. Hun lagde ikke skjul
pa at hun var "treet”. Hun far mig til at teenke pa
en primaballerina der i samme alder har roteret
sd mange pirouetter at tispidserne er slidt op og
far tilbudt pension som tak for at have udlevet sin
kunst sa totalt i s& komprimeret en periode. Inger
Waage fik hverken pension eller medalje (et par af
hendes engelske sidestykker blev senere adlet) og
sabbath-dret var desvaerre ikke opfundet. Hendes
solidaritet overfor de mange der var afhaengige af
hendes skaberkraft var utvivlsomt en af grundene
til, at hun gravede et spadestik dybere efter
braendstof at komme videre pa, og reserverede
hvad der matte veere af personlige kvabbabbelser
til sit enrum og bedre tider.

Hun var generelt i breendpunktet for dilemmaer
i de ar. Vi har fornemmet de treekkreefter der
var i fabrikkens kreative team mellem forenkelt
”scandinavian modern” og det kraftigt dekorerede,
der solgte bedre. Det var ikke Inger Waage der fik
Eystein Sandnes til at forlade Stavangerflint for
grennere greesgange. Men den betydelige prestige
hun havde vundet var utvivlsomt bidragende
til at ledelsen ikke havde det store mod pa en
usikker fremtid med moderne skandinavisk
forenkling. Man satsede pa en zigzag-faerd op
gennem 60’erne mellem servicer og gaveartikler,



der byggede videre noget af det der allerede var
lykkedes, med handkolorering kombineret med
silketryk, i en opstrammet rationaliseret — og til
tider populariseret — udgave. Det gjaldt om at
vinde nyt publikum, ikke mindst det hjemlige.
Nar Inger Waage accepterede at blive
hovedperson ogsé i denne fase var det fordi det
passede godt med hendes psyke. Hun gentog med
dette valg, at hun ikke var "kunstner” og at hun
ikke var bange for at profanisere det kunstneriske
image, som hun havde opnaet internationalt.

( 11-6 Kofoed for og efter.

Det kontroversielle heri illustreres méske bedst
ved at naevne, at der i samtiden er markante
eksempler pa det stik modsatte, at kvindelige
kunsthandveaerkere foretog et hamskifte fra
det udpraeget dekorative til det neermest zen-
agtigt forenklede, og dermed naede et trin op
ad anerkendelsens stige. Mit favorit-eksempel
er Inge-Lise Kofoed, Royal Copenhagen, hvis
«forenklinger» blev lovprist, men hvis tidlige
dekorative stil jeg finder mest opleftende, ill.11.

Inger Waage gik altsd mod en stremning i tiden.
Hun havde et handelsgen, der gerne ville lege
med fabrikkens kebmandsside, og kunne se frem
til en relativ frihed i den forbindelse. Hun var
tiltrukket af at tage udfordringerne op med sine
medarbejdere, der som net-vaerk ikke var uden
betydning for hende. Men vigtigst: hun var ikke
til "alvor” og introspektion i sin kreativitet. Man
skal ikke underkende, at en vigtig drivkraft (og
overlevelses-kraft) i hendes liv var den humor, der
havde lyst ud af hendes zoologiske have i 50’erne
(og som appellerer til os i dag), og det var den side
hun satte sig for at udleve i 60’erne. Det skulle
ikke bare vaere vel-designet dekor, det skulle ogsa
veere sjovt.

Den genergse hand

PA BAGGRUND AF kunstflint-periodens kreative
flamme-hgjder kan det ikke undgés at det
efterfolgende arti af nogen vil blive bedemt som
et antiklimaks. Inger Waage var ikke leengere

pa samme made eksponent for et samlet unikt
malerisk udtryk, men stod nu for en raekke
eksperimenter, der nedtonede handmaleriet

og gav plads til en anden side af hendes talent,
pennefgringen, tegningen. Udgangspunktet

var selvfelgelig at hun forstod fabrikkens
produktionsmaessigt behov, men tegneriet var
ogsd noget der 13 hende i blodet. Hun var et rigtigt
tegne-menneske, kendt som én der aldrig brugte
viskeleeder, ikke famlede med sine linier, ramte
rigtigt forste gang. En der gik til tegneriet med
samme umiddelbarhed som den der skribler ved
telefonen eller barnet der tegner sit forste runde
hoved med en glad mund — hvor svert kan det
vaere? Og ligesom med maleriet ngd hun med

sin tegnekunst at indkredse bestemte temaer og
udtryksformer, som blev hendes originale udtryk,
og som kan genkendes i Stavangerflints’ 6o’er
produktion, signerede eller ej, neermest som
ikoniske stempler, som vandmeerker der er garanti
for at I.W.-valutaen er agte.

(12) Signaturfuglen (Ole Gustavsens samling)

Hvad er bedst — giraffen i kunstflintens merke
skov eller den sjippende pige pa barnetallerkenen?
5o’ernes rede fisk eller 6o’ernes bla
signaturfugl (ill.12). Man kan sige, at trangen til



sammenligning fir mennesker (og samlere!) til at
vaelge og vrage, fiksere blikket pa det ene og lukke
af for det andet. Selvfolgelig med den positive
effekt, at 6o’erne’s Inger Waage for nutidens

og fremtidens samlere er en delvis uopdyrket
mark, oversiet med design-messige korn, som

er undervurderet og i mange tilfeelde strget fra
hendes genergse hind uden at det endnu er blevet
erkendt.

Denne bog rummer smukke eksempler pa de
vaser, fade, servicer som kom ud af kombinationen
af silketrykte fortegninger og forenklede farvestrog
i 60’ernes forste halvdel. Eksempelvis "den bla
serie” (min egen betegnelse, af andre kaldet
‘opaque’), de matglaserede natur-stiliseringer pa
lys bund med overvejende bla farvestrog. .W.s
vandmerke i denne serie er selvfglgelig den bla
fugl med vinger af blade og med fuglerede ovenpa
pigehoveder. Signaturfuglen der far lov til at
svaeve over alt hvad I.W. tegner i 60’erne. Men
jeg tiltreekkes ikke mindst af hendes forkeerlighed
for at tegne den ydmygeste del af naturen — ikke
bare grafisk flotte frostande og karismatiske
blomsterhoveder, som var typisk for tiden, men
stiliseringerne af det ringeste ukrudt som ingen
andre gider tegne, og store maengder af det. Et
top-nummer er de meget store gulvkrukker
deekket med en overflod af ukrudts-grafitti og bla
bladvinge-fugle (ill.13).

Andre markante dekor-designs fra denne periode,
der videreforte noget af kunstflintens kvalitets-
niveau, er de forskellige fiske- og fugle- design
pa lys bund med fa effektfulde penselstrog som
belger, vinduesrammer, blade, der iser tager sig
godt ud pa de store fade. Til ere for det norske
marked kom de stiliserede "fiskevaer”-ting (som
udlandet tror er badehuse) som et frisk hav-pust.

60o’erne var ogsa tiden for en raekke service-
designs, som gradvist bliver tilskrevet Inger
Waage, men som generelt stir knap s markant
som 50’er-servicerne. Fra overgangen til de
silketrykte service-dekorer i slutningen af 6o’erne
og begyndelsen af 7o’erne kan naevnes servicer
som «Bonnie», «Sera», «Glory», «May», som
fangede tidens stil. I disse ar stod naboen Figgjo

(13) Gulvvase, Inger Waage (Jan Gjerdes samling)

(som Stavanger Flint blev sammenlagt med i
1969) pa sin vis sterkere med Turi-designs som
«Barcarole», «Corsica», «Daisy», «Clupea» etc.

Et univers af "smiley’er”
Yy

Som saMLER er jeg imidlertid blevet mere optaget
af hvordan Inger Waage responderede pa det
underliggende krav om "popularisering”. Da hun
tidligt i 6o’erne dukkede frem fra sin "traethed”,
var det ikke i en afdeempet form med armene
ned langs siden. Det var som om hun felte sig
re-vitaliseret ved udsigten til at skulle finde en
kommunikationsform med et stort — og nyt —
publikum. Hun svarede ikke pa udfordringen ved
at indga kompromiser, men ved at ansla en livs-
fejrende tone i sit tegnede design, der pa sin egen
made var lige sa heaevet over tid og sted (for-Beatles,
norsk bibelbelte), som kunstflinten havde veeret
det artiet for.

Da hun blev involveret i fabrikkens satsning
indenfor souvenir- og reklame-objekter fik det



hende til at udvikle en tegne-verden, der ikke faldt
i den sadvanlige groft med det romantiserende,
nationale og nostalgiske.

Den tog fat pa nutidens lefterige liv, med
ligevaerdige maend og kvinder (hvis kvinden ikke
var i forgrunden), deres arbejde, fabrikker, huse,
biler og ikke mindst deres bern. Og hun satte sig
for at fange menneskene i deres bedste gjeblikke
(lystfiskeren der viser sin keempelaks, café-damen
der viser sine nye strgmper! - ill. 14), som for at
udbrede et evangelium af gode vibrationer. Fra
service-dekorerne "Mesterkokken”og ”Darling”
over turistplatterne og virksomhedsgaverne
(sparegrisene!) til de fremragende berne-servicer
skabte hun et univers af glade runde hoveder,
”smiley’er” 30-40 ar for tiden (ill. 15), mennesker
der ikke er tynget af skyld og skam, men tveert
imod — som i berns leg - ikke kan fa armene ned
af bare begejstring. Indlednings-illustrationen til
denne historie, ” I berget det bla”, er et lysende
eksempel pa Inger Waages modernitet og det jeg
med et engelsk ord vil kalde hendes "uplifting”-
kvalitet.

(14) Café-dame 1961, Inger Waage

(15) Klovneansigt 1961, Inger Waage

For at understrege min pointe bevaeger jeg mig
over i den afdeling af .W.-ting, der er mindst
"godkendt” - fordi det er si uvant, at noget der
er fremstillet til salg i en turist-kiosk kan vere af
designmeessig (og indholds-meessig) veerdi. F.eks.
et Inger Waage-signeret askebaeger, der var svar pa
en bestilling fra den lille danske by Frederiksveerk.
Hun havde selvfelgelig aldrig veeret der, fik som
sedvanlig tilsendt en turistbrochure og nogle
postkort, der ikke gav den store hjalp fordi byen
ikke havde alverden at vise frem.

Frederiksverk var domineret af en kolos af en
stalfabrik, hvor halvdelen af byen arbejdede, og
havde en kanal der gik bagom bymidten.

I.W. sa ikke noget problem. Hun placerede sin
signatur-fugl, indkransede bybilledet med ydmygt
ukrudt og gjorde selvfolgelig stalarbejderen til
hovedpersonen. Hun fangede ham pa ugens
bedste tidspunkt, en sendag eftermiddag siddende
i sin robad pa kanalen med pibe i munden,
med fabrikkens skorstene fjernt i baggrunden.

P& bredden star hans kone med armene helt

oppe for at kalde ham i land til et veldeekket
kaffebord. "Feel-good”, menneskeligt, tidlost.

Man kan forestille sig den opleftede stemning

pa turistkontoret den dag da forsendelsen fra
Stavanger blev pakket op. Kunne et turist-souvenir
virkelig foles sa godt (ill.16).



(16) Askebeeger fra Fredriksverk, Inger Waage

Af min samling af turist-platter fra dusinvis af
danske byer og turist-steder kan jeg fornemme,
at mange af dem har haft lignende grund til at
fole sig "set” af en ukendt norsk dame, og ikke
negdvendigvis idylliseret, som man skulle forvente.
Den kraft og dysterhed, som jeg medte i mit
torste pafuglefad, blev jeg mindet om da jeg fandt
platten fra den lille jyske by Vejen. Pigen fra
bibelbzeltet har zoomet ind pa en kontroversiel
skulptur foran byens kunst-museum med titlen
"Trold der vejrer kristenked” og givet sin sorte,
fandenivoldske version den absolutte sres-plads.
Mit gaet er, at dette souvenir fik lille-byen til at fole
sig "ankommet” i den store verden. (ill.ry).

(17) Turistplatte fra Vejen, Inger Waage



Jeg nar til den kronologiske ende pa min egen
[.W.-samling — og fortellingen der udspringer af
den - leenge for Inger Waages afslutning pa sin
aktive karriere i 1979. Jeg er ked af, at hun ikke
ndede at opleve den "kanonisering” af hendes
kunstflint og livsvaerk, som nu finder sted og vil
vokse i de kommende ar. Og jeg er glad for at
hun ikke som sin svenske medsgster blev fyret,
da det kommercielle klima for dekor-design blev
presset omkring 1970, men at hun fik mulighed
for at gore cirkelen rund og vende tilbage til sit
udgangspunkt fra 50’ernes begyndelse: til et atelier
i et hjorne af den keere fabrik, til fremstilling af
handmalede unika-dekorer, med mange af de

oprindelige elementer, i nye farve-kombinationer,
og med noget af den "forenkling” som ikke kunne
indtreeffe 10-15 ar tidligere.

Min egen Inger Waage-ekspedition er af samme
grund ikke standset (en samlers verste scenarie!),
men kan fortsaette - nu sammen med en stadig
voksende flok af medrejsende, hvoraf nogle har
overhalet mig med mange mil - imod nye lokkende
horisonter.

Egentlig er det vel afsluttende pa sin plads at lefte
sin I.W.-barnekop med en sjat vin og sige: Tak
herfral
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